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Resumo: Este trabalho integra a tradicdo dos estudos com etnografia sonora, memoria
coletiva e itinerdrios urbanos junto ao Banco de Imagens e Efeitos Visuais/BIEV, situando-se
na linha de pesquisa de Antropologia das Sociedades Complexas, e traz uma reflex@o sobre as
sonoridades que configuram as formas sensiveis da vida cotidiana nos grandes centros
urbanos, tomando-se aqui os estudos das fei¢des da crise e do medo inaugurados por Cornelia
Eckert junto ao PPGAS/UFRGS. *.
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Introducao

As sonoridades de um fim de tarde em uma grande cidade, como é o caso de Porto
Alegre, no Rio Grande do Sul, com seu transito intenso ecoando diferentes intensidades de
motores, com o som impaciente da buzina que reclama/protesta a situacdo das ruas
engarrafadas, o alarido das criancas que deixam a escola, sdo apenas exemplos de como
pensar uma imagem de cidade em fim de tarde.

A paisagem sonora do mundo urbano contemporaneo tem sido apontada por muitos
estudiosos das condi¢cdes ambientais nas grandes cidades como a responsavel pelo stress, a
irritacdo e o desgaste fisico e emocional de seus habitantes, cada vez mais submetidos a
pressdo da artificialidade tecnoldgica do seu ambiente psicosocial. Neste sentido € que as
sonoridades da vida urbana advindas das profundas mudancas culturais das sociedades
ocidentais, marcadas pelo rdpido crescimento urbano e industrial, a movimentacao
demogréfica e as novas tecnologias podem ser enfocadas como parte dos estudos sobre o
fendmeno da tragédia da cultura apontado por G. Simmel, em fins do século XIX. Se os sons
da rua antes se caracterizavam pelos “moedores de melodias” (Tinhorao, 2005), do realejo,
dos afiadores de faca, dos vendedores de picolé, dos pregdes dos mercados publicos, dos
apitos das fabricas, dos sinos das igrejas, as serenatas e as bandas militares, latidos de

cachorros, hoje, junta-se a alguns deles uma paisagem sonora outra, a dos “ruidos” como a

! “Trabalho apresentado na 26°. Reunido Brasileira de Antropologia, realizada entre os dias 01 e 04 de junho,
Porto Seguro, Bahia, Brasil.”;

* Este paper esta relacionado as pesquisas em etnografia sonora que vém sendo desenvolvidas no ambito do
Projeto Banco de Imagens e Efeitos Visuais, BIEV/PPGAS/UFRGS em seus estudos sobre as formas da vida
social no mundo urbano contemporianeo. No curso destas pesquisas em etnografia sonora temos publicados
artigos e editados diversos documentérios sonoros, entre eles temos: “Odeon”, “Rua Voluntdrios da Pétria”, “Na
Rodovidria”, “Lugar de habitar, lugar de trabalhar”, “A poética da rua na palavra pronunciada: trocas verbais nos
mercados de rua”, “Fazendo a Feira”, “A Procissio”.



dos telefones celulares, das buzinas e de travadas de pneus de carros, de tiros e de gritos, de
motores de Onibus, ruidos de betoneiras, buzinas de ambuladncia e carros de policia, das
musicas dos bares e casas de shows, dos avides e helicopteros, dos estadios de futebol, etc.

Os sons que compdem a vida humana veiculam as praticas sociais que os conformam
e na composi¢do da vida urbana, ndo se trata mais de um concerto da natureza (Schafer,
2001:212), pois revela os encontros fortuitos na rua, os rituais cotidianos de compras de
alimentos para a casa, os itinerdrios dos habitantes que percorrem as ruas da casa para o
trabalho e vice-versa, as expressoes religiosas de diversos tipos, a sociabilidade dos bares e
das calgadas, a vida cotidiana no bairro, entre muitos outros, € sd@o aspectos que podem ser
etnografados para se pensar as feicOhes que a crise assume no contexto das modernas
sociedades complexas. A composi¢do de vozes e transito, dos sons de passos e risadas, das
sonoridades dos utensilios técnicos: celulares, caixas-registradoras, o barulho do ar-
condicionado, televisao, radio, etc. remetem a complexidade do ambiente urbano em termos
de suas expressdes sonoras.

Para Schafer (2001), o mundo urbano contemporaneo estd sonoramente poluido, e
uma das razdes seria o aumento irreversivel das obras da cultura que produzem méquinas e
tecnologias, responsaveis pela producdo de ruidos ndo-informativos - em relagdo as antigas
sonoridades (assobio, sino) - que por sua vez habitam o mundo dos mais diversos sons. Para
Schafer, uma degradagdo da paisagem sonora mundial, o que o levou a elaborar um projeto de
despoluir sonoramente o mundo. Para o autor, se podemos fechar os olhos em situacdes em
que estamos vulnerdveis e expostos, os ouvidos, pelo contrario, permanecem abertos a mercé
do horizonte actistico em que se vive. Estes comentdrios do autor (Schafer, 2001:680) nos
permitem pensar, portanto, o tema do ruido (som indesejavel) na paisagem sonora das grandes
metrépoles como parte do que G. Simmel denominou, a tragédia da cultura.

A polémica que retne o ruido (todo e qualquer som que interfere) ao seu oposto, o
siléncio (auséncia de som pelo fato de que um determinado evento sonoro é colocado no
interior de um recipiente), como parte do ambiente actstico das cidades modernas, seguindo-
se G. Simmel (1932:13), € uma pista interessante de investigacdo sobre a sintese singular
entre a cultura subjetiva e a cultura objetiva (os tesouros culturais de uma época) que
configuram as formas de vida social nos grandes centros urbano-industriais e seus territorios.
Sob este angulo, na metrépole contemporanea as formas adotadas no jogo entre o ruido e o
siléncio, este dltimo como caixa de possibilidades (Schafer, 2001:71), revelam-se, portanto,
como uma das formas expressivas (Dawsey, 2000) do social através das quais se pode

desvendar os modos de ser e de estar no mundo de seus habitantes.



Segundo Simmel (1932:177), o homem nao se coloca ingenuamente no mundo, como
o animal, ao contrério, ele se destaca, se enfrenta com ele, o provoca e luta, o vence ou é por
ele vencido. Neste sentido, podemos retomar algumas afirmacdes de Schafer (2001:71) sobre
siléncio e ruido para se re-situar o tema da tragédia da cultura nas metrépoles
contemporaneas. Ou seja, a controvérsia entre siléncio e ruido: se o siléncio (escuridao
auditiva) revela a presenca da subjetividade humana na produ¢@o de uma cultura objetiva (por
exemplo, um evento musical), o ruido (som que interfere) que se origina na dimensdo objetiva
da cultura humana, manifesta a presenca da vida subjetiva no mundo (a auséncia de som
evoca a auséncia de vida). Nos termos colocados por Eckert e Rocha (2005), o desafio é se
pensar as representacoes de desordem externa - caos, poluicdo, desordem e violéncia - as
proprias representacoes de desordens internas no trajeto da emergéncia do individualismo
moderno.

Portanto, diferentemente de Schafer (2001), ndo pensamos as grandes metropoles
contemporaneas desde a forma fixa de uma oposic@o entre os sons da natureza e os sons da
cidade, e tampouco abordamos os temas da polui¢do sonora e dos ruidos referidos as fei¢oes
de crise e da desordem de uma paisagem sonora urbana degradada. Ao contrdrio, relendo-o
desde a perspectiva simmeliana, podemos afirmar que toda a cultura humana nasceria,
portanto, da concorréncia de elementos de siléncio, sons e ruidos, e interessa-nos
compreender, através das sonoridades, as formas que compdem a vida urbana e os sentidos
elas que evocam ao longo do tempo na configuracdo de cidade. Sob dtica da etnografia da
duracdo, de inspiracdo bachelardiana (Bachelard, 1988) sabemos que as formas que adotam os
sons nas grandes cidades moderno-contemporaneas ndo sdo realidades fixas, mas se
transfiguram umas em outras, e assim, o tema da polui¢do sonora e do ruido pode ser
enfocado entdo como parte da crise da vida nas grandes metrépoles na medida em que se
atribui as suas sonoridades um sentido cultural associado aos processos de formagdo da
consciéncia subjetiva moderna e aos seus conteudos.

O estudo das sonoridades urbanas, para além de seus conteddos objetivamente
normatizados e ordenados, podem nos auxiliar na compreensao da cultura subjetiva moderna
que acompanha a transformacao da vida social nas grandes metrépoles e as descontinuidades
das praticas cotidianas e das sociabilidades, entendidas aqui como arranjos e re-arranjos
constantes nas maneiras de viver na cidade, e onde a dimensdao de um sentido do trdgico no
que concerne a paisagem sonora estd presente em nossas preocupacgdes etnograficas. No caso
deste paper, gostariamos de compartilhar algumas de nossas hipoteses e trajetos de
investigacdo sobre o tema, tendo em vista algumas experi€ncias etnogréficas que vivemos nos

ultimos anos. Precisamente, trataremos brevemente de trés pesquisas que nos revelam



possibilidades de investigacdo a respeito da temdtica da crise e do conflito no que tange a

questdo da paisagem sonora, suas transformacdes e duracdes no tempo.

Acomodacao do tempo no espaco na escuta do cotidiano e do Outro

Falamos bastante acima sobre os sons da rua, da ambiéncia sonora do espago publico e
das formas de sociabilidade. Compdem também este cendrio, os relatos dos habitantes da
cidade sobre seus itinerdrios e suas memorias dos lugares. Suas vozes ecoam na constru¢do da
lembranca de um tempo que passou, remontando as transformagdes urbanas, as mudancas que
deram a cidade uma nova cara. No interior da pesquisa do Banco de Imagens e Efeitos
Visuais, pensar a cidade no tempo € também se interrogar sobre as imagens da memoria de
seus habitantes, de suas lembrancas sobre suas experiéncias urbanas, e as modificacdes que
acompanharam ao longo de sua vida. E através de suas narrativas que podemos compartilhar
diferentes paisagens urbanas de uma mesma cidade, na tecitura da lembranca da voz que
conta sua histdria.

Dessa forma é que pudemos conhecer a cidade de Porto Alegre sob o ponto de vista (e
porque ndo dizer de escuta?) de alguns religiosos de matriz africana’, mais precisamente do
Batuque do Rio Grande do Sul, que explicitaram em suas entrevistas suas dificuldades e
possibilidades de fazer durar esta religido e seus rituais no interior de uma cidade que se
moderniza. Trata-se de uma experiéncia etnografica ocorrida no ano de 2007, para a
realizagdo do documentério “Os caminhos invisiveis do negro em Porto Alegre: a tradi¢dao do
Bar4d do Mercado”. Neste processo, foram entrevistados sete religiosos do Batuque de Porto
Alegre sobre o assentamento de orixd existente no Mercado Publico de Porto Alegre (o Bara
do Mercado) e a partir disso também sobre suas memorias na cidade. Esta pesquisa
etnografica abriu possibilidades de reflexdo sobre o conflito e as formas de interagdo e
sociacdo (Simmel, 1981) que ocorrem em territérios urbanos e como poderiamos enfocar este
tema do ponto de vista de uma etnografia sonora.

Sem entrar em detalhes mais precisos e conceituais sobre as religides de matriz
africana no Brasil e também no Rio Grande do Sul*, o que gostarfamos de apontar aqui sio

justamente as pistas que nos remetem a pensar na cidade e os processos que poderiamos

3 0 Documentério “Caminhos Invisiveis do Negro em Porto Alegre: a Tradi¢do do Bard do Mercado” teve como
equipe de producdo pesquisadores do Banco de Imagens e Efeitos Visuais, e foi dirigido por Ana Luiza Carvalho
da Rocha. O video é parte de um projeto de divulgacdo e promo¢do do Patriménio Imaterial da Cultura
Brasileira e contou com o financiamento do Programa Petrobras Cultural.

* Entre estes trabalhos podemos citar: Polvora, Jacqueline. A Sagracdo do Cotidiano: estudo de sociabilidade em
um grupo de Batuqueiros em Porto Alegre/RS, dissertacdo de mestrado, orientador: Ari Pedro Oro,
PPGAS/UFRGS, 1994. Silva, Vagner Gongalves da. O antropdlogo e sua magia: trabalho de campo e texto
etnogrdfico nas pesquisas antropoldgicas sobre as religides afro-brasileiras, Sao Paulo, Edusp, 2000.



chamar de “controle das sociabilidades”, ou seja, dos sistemas de regras e disposi¢des que
estabelecem o que se pode fazer ou ndo por parte do poder publico. Trata-se de compreender,
ou melhor, de pensar junto com as falas dos religiosos sobre como sdo reguladas as formas de
viver na cidade e como as sonoridades das formas de sociabilidade intervém nestes processos.

Para o caso deste texto, vamos pontuar alguns aspectos relacionados a religido de
matriz africana, contextualizando-a no interior da vida urbana, sem pretensio de dar conta de
toda a complexidade que envolve tais sistemas de crengas, com seus rituais, suas praticas
sociais e suas formas de constru¢do de subjetividade. Um dos aspectos que nos interessa
sobremaneira para o caso da discussdo aqui proposta refere-se principalmente as festividades
e as formas expressivas (Dawsey, 2000) que esta religido assume. O proprio nome Batuque
origina-se do toque do tambor realizado nas festas de religido para evocar os Orixds. O
tambor é, portanto sagrado, € o instrumento capaz de estabelecer o vinculo entre o mundo dos
homens e o das “entidades divinas”. Para que este vinculo seja estabelecido, ou seja, para que
os Orixés “descam ao mundo dos homens”, o tambor precisa retumbar. O gesto ritmico da
mao do tamboreiro que bate no “couro animal” com que é confeccionado o tambor provoca
sons singulares, fortes, que ecoam para além do terreiro, chegando ao mundo dos Orixas,
evocando-os. Acompanhando o tambor e suas batidas que atingem os corpos de quem
participa do ritual, estdo os cantos, os pontos de batuque reunidos nas vozes dos tamboreiros,
dos pais e maes de santo, dos filhos de santo, dos adeptos da religido que dangam para seus
Orixds. A energia das ondas sonoras que se propagam em uma festa como esta é quase visivel
a olho nu, € possivel senti-las no corpo, que vibra junto.

Para os adeptos desta religido, esta ambiéncia de fruicdo estética (Maffesoli, 1996) é
de extrema importancia, € ela que movimenta as energias necessarias para 0 encontro com o0s
Orixds. Esta ambiéncia corresponde a uma ética da estética (Maffesoli, 1996) da propria
religido para este encontro com os Orixds, pois se trata de uma celebracdo. Uma celebracao
que poderiamos aproximar de uma missa, por exemplo, que também evoca seus canticos, suas
rezas e suas formas de ligacdo com a divindade. No entanto, uma diferencga crucial atravessa
estas formas expressivas das religiosidades: a propria construcao do espaco. Enquanto a Igreja
Catolica edifica catedrais, capelas, etc, suntuosas obras da cultura humana, com seus vitrais,
com sua decoracdo de santos, e com a acustica peculiar de tal ambiente, onde os sons rebatem
nas paredes e giram dentro de um mesmo local, os terreiros de Batuque tem por principio a
propria terra onde sdao assentados seus Orixds, o chido € essencial como também o ar que
propaga suas sonoridades, levando-as até suas divindades. Vendo a questdo por um outro
aspecto, o catolicismo é uma religido legitima dentro do processo civilizatério ocidental e

branco que constitui as proprias cidades moderno-contemporaneas. Nos termos de Durand



(2001), s@o as imagens veiculadas por esta igreja que sobredeterminam o imagindrio ocidental
e orientam as representacdes sobre a cidade e seus sistemas de crencas, seus dispositivos
regulatdrios sobre as formas de expressividade destes sistemas de crenca.

Neste caso, como compartilhar os sentidos evocados em alto e bom som das festas de
Batuque com uma populag¢do urbana que muitas vezes “demoniza’” estas préticas e rituais? Na
narrativa dos Babalorixds e Ialorixds que foram entrevistados para a produgdo do
documentdrio “A Tradicdo do Bard do Mercado”, a repressdo a suas praticas religiosas
aparece entre outros aspectos através do controle das sonoridades que afetam as vizinhancas
dos terreiros. Repressao promovida ndo apenas pela prépria policia, mas por uma populacao
urbana cujas crengas religiosas sdo “mais legitimas™ do que os cultos afro, como por exemplo,
a religido catdlica e atualmente também as religides pentecostais. Durante muito tempo, com
a perseguicao aos cultos religiosos de matriz africana, estes grupos tenderam a se esconder,
promovendo seus rituais a noite, ou em espacos menos habitados da cidade, lugares onde
ainda podiam contar com “os elementos da natureza” importantes para a realizacdo de seus
rituais, como as proximidades com a d4gua e com o mato, por exemplo.

Mas a cidade cresce, se transforma, e os espagos antes desabitados tornam-se lugares
de novas moradias, muitas vezes bairros residenciais destinados as classes média e alta. Como
conseqiiéncia, os grupos religiosos € seus terreiros sofrem o impacto desta mudanca com o
acirramento das proibi¢des e do rechaco as suas sonoridades. Esta situacio ainda se agrava se
levarmos em conta que os terreiros possuem seus ‘“assentamentos” de orixds, ou seja, sao
territorios sagrados, pois um assentamento nao pode ser transferido de lugar. Estamos entdo
diante de conflitos e negociacdes que permeiam o cotidiano dos adeptos do Batuque e que
atravessam a vida urbana de Porto Alegre ao longo dos anos. De um lado temos a expressao
cultural de um grupo que tem no toque do tambor um dos elementos principais de sua religido
e de outro, grupos urbanos que nio compartilham destes mesmos sentidos. E claro que ndo
podemos essencializar na sonoridade desta religido todo um conjunto de preconceitos que sao
experenciados até hoje por adeptos do Batuque. Esta religido e seus seguidores sofrem ainda
com as representacdes de outras religides que tendem a criar representacdoes demoniacas para
as praticas sociais relacionadas ao Batuque. Representagdes que na maior parte das vezes
partem desta estética das formas: o gingado do corpo — na danca e no transe — o toque
retumbante do tambor que ecoa pelos cantos e ruas, as vozes que repetem o ponto, o chamado
aos Orixds, e € claro, também as sonoridades que emanam da sacralizacdo dos animais, um
dos aspectos mais fortes desta demonizagao.

Seguindo as contribuicdes de Simmel para a compreensdo da vida social,

apresentamos estas pistas para pensar sobre os processos de negociacdo e de conflito que



permeiam o cotidiano urbano. Através das entrevistas que citamos aqui, nos foi possivel
pensar sobre as disputas de uso do espaco publico no que tange as formas de sociabilidade.
Escutar estas entrevistas, imaginar trajetos, reelaborar espacos vividos, experenciar as festas
de Batuque, compuseram uma importante etnografia sonora da cidade de Porto Alegre. Uma
etnografia que apontou para os arranjos sociais que se desdobram das negociagdes e conflitos
entre, neste caso, os praticantes da religido do Batuque e sua vizinhanca bem como com as

instancias regulatdrias dos espacos urbanos.

Os mercados de rua e suas formas expressivas sonoras

Outra pesquisa etnogrifica a que nos reportamos aqui para pensar as sonoridades na
vida urbana e suas pontencialidades de re(a)presentar o tema da crise e do conflito foi
desenvolvida em mercados de rua e feiras-livres de Porto Alegre e outras cidades do Brasil,
gerando uma dissertacdo de mestrado, uma tese de doutorado, dois documentérios
etnograficos sonoros e diversos outros produtosS. O que vamos pontuar aqui se refere a um
fragmento desta pesquisa etnografica, que tem vinculo com a idéia de controle das
sociabilidades de que falamos acima.

Em primeiro lugar € importante apresentar o universo de pesquisa: Mercaddao do
Produtor, que ocorre todos os sdbados pela manhd, no Largo Zumbi dos Palamares, bairro
Cidade Baixa, em Porto Alegre. Um bairro eminentemente residencial, mas com grande
comércio de pequeno porte, como armazéns e bares noturnos. Muitos estudantes habitam este
bairro, além de familias de classe média. H4 aproximadamente 25 anos atrds esta feira-livre
passou a ocorrer neste local, em decorréncia de algumas reformas urbanas que modificaram as
feicoes desta regido. A partir do ano de 2006, o estabelecimento desta feira-livre no Largo
Zumbi passou a ser ameacado pela criacdo dos Portais da Cidade, um projeto que prevé a
constru¢do de terminais de Onibus em algumas regides da cidade de Porto Alegre. Com a
criagdo deste portal no Largo Zumbi dos Palmares, a feira seria deslocada de lugar e com isso,
certamente desestruturadas as redes de sociabilidade e solidariedade que existem no interior
deste mercado de rua.

Este fato no remete a pensar no lugar destes mercados de rua no interior da cidade, nas
adesOes e recusas a esta ambiéncia de fruicdo estética (Maffesoli, 1996) bem como nas
representacOes sobre a cidade veiculadas na midia ou pela Prefeitura Municipal, como €

possivel acessar através do video pwvideol.procempa. com.br:8080/ Portaisdacidade, por

3 Ver, por exemplo, VEDANA, Viviane. No Mercado tem tudo que a boca come. Estudo Antropologico da
duragdo das prdticas de mercado de rua no mundo urbano contempordneo. Tese de Doutorado defendida no
Programa de Pés-Graduagdo em Antropologia Social/UFRGS, Orientador: Cornelia Eckert, 2008.



exemplo, veiculado pelo site da Prefeitura Municipal de Porto Alegre. Neste video, evidencia-
se que regides como o Centro da cidade, diariamente ocupados por milhares de habitantes em
seus afazeres cotidianos, repleto de comércios populares, sdo encaradas como cadticas e
problematicas, violentas, poluidas, que necessitam de regulacdo e controle. Na préxima parte
deste texto trataremos mais especificamente sobre o Centro de Porto Alegre, aqui cabe
considerar como estas representacdes atingem o mercado de rua do Largo Zumbi dos
Palmares e projetam uma transformacao deste espaco da cidade.

A composicdo de um mercado de rua nas pracas e largos de uma cidade nao é um
evento que passe despercebido. Para o caso do Mercadao do Produtor, no Largo Zumbi, ainda
durante a madrugada, feirantes vindos do interior do estado do Rio Grande do Sul ou mesmo
de bairro mais periféricos de Porto Alegre chegam para montar suas bancas. Uma
movimentacdo ruidosa no siléncio das cinco horas da manha. Tédbuas de madeira que sdo
lancadas ao chdo para a montagem das bancas de hortifrutigranjeiros, caixas e caixas de
alimentos que serdo vendidos ao longo da manha sio deslocadas para comporem as bancas, 0s
motores dos caminhdes que chegam ao largo, sdo elementos que comegam a compor a
paisagem sonora de um dia de feira.

Mas este, dirfamos, ndo é o elemento mais importante. A efervescéncia da feira é
crescente em termos das sonoridades que produz. O Largo Zumbi transforma-se em dias de
mercado em um espaco pleno de sonoridades que acabam por marcar o cotidiano do bairro.
Com a feira-livre montada, e a confluéncia de pessoas que a ela se dirigem para fazer suas
compras, a paisagem sonora (Schafer, 2001) do Bairro Cidade Baixa ganha outros tons.
Reunidas as sonoridades cotidianas do transito da cidade, configuram-se as performances
orais dos feirantes, em seus pregdes e andncios de produtos, nas conversas € breves didlogos,
nas jocosidades que perduram durante a feira. Nas praticas cotidianas dos fregueses, incluem-
se o percurso com carrinhos de feira pelas cal¢cadas do bairro, as conversas de esquina, o
didlogo e os micro-eventos (Moles, Rohmer, 1982). O mercado de rua configura-se como um
arranjo social que se desdobra dos simbolismos da circulagdo do alimento presentes na vida
urbana, e desta forma possibilita a circulagdo de imagens que carregam esta poténcia
simbdlica, produzindo um espaco vivido particular no interior das ruas de uma cidade.

A combinagdo das sonoridades do mercado, como camadas distintas de composi¢ao de
uma estética particular dada na experiéncia de estar-junto-com (Maffesoli, 1996) apresentam-
se como possibilidades interpretativas sobre uma determinada paisagem urbana, ndo apenas
vinculada aos sofrimentos de uma polui¢do sonora, relacionando a cidade a uma imagem de
caos sonoro, mas estetizada a partir de uma escuta dos gestos ordindrios, compondo e

evocando sentidos diversos para o viver na cidade. No entanto, € justamente ai que nos



deparamos com as situagdes de conflito e crise. Esta ambiéncia de frui¢do estética do
Mercadao do Produtor “ndo combina” com a estética dos arranha-céus e hotéis luxuosos que
vem sendo construidos na Perimetral Loureiro da Silva, onde se situa o Largo Zumbi. A idéia
de criacdo de um Portal de Onibus moderno, seguro, e silencioso converge com as edificacdes
que tém sido construidas nos ultimos anos no bairro Cidade Baixa.

Este projeto estd longe de ser consenso entre moradores do bairro e habitués do
mercado, que ja organizaram discussdes, abaixo-assinados e outras formas de reivindicar a
ndo instalacdo deste terminal de O6nibus. O movimento negro, que também tem no Largo
Zumbi um importante local de celebracao cultural e politica, reivindica a ndo instalagio deste
portal, no entanto, as tratativas da prefeitura para a execugdo deste projeto continuam, como
que alheias a estas reivindicacdes. O impacto desta instalacio no Bairro tem sido a
preocupacdo principal de seus moradores, principalmente no que se refere a mudanca de suas
feicoes. O processo de disciplinamento do espaco e das formas de uso do mesmo nos parece
evidente, na medida em que o Portal, um lugar fechado com aparéncia de shopping-center,
contard com estabelecimentos comerciais diversos, pragca de alimentacdo, além do terminal de
Onibus, tudo previamente calculado para o bem-estar do cliente, garantindo sua seguranga e
individualidade, como consta nas discursividades do poder publico. Mais uma vez, um quadro
de controle das formas e usos do espaco, das formas de sociabilidade se apresenta a pesquisa

sobre a vida urbana no interior do Banco de Imagens e Efeitos Visuais.

Cacofonias urbanas: o centro de Porto Alegre e o comércio popular

O terceiro estudo que apresentamos aqui se refere a uma pesquisa etnografica que vem
sendo realizada na Rua Voluntdrios da Patria, em Porto Alegre6. Nesta pesquisa, 0S
procedimentos de uma etnografia de rua (Eckert, Rocha, 2001) combinados com uma
etnografia sonora (Rocha, Vedana, 2007) apontam para situacdes de crise e conflito vividas
no cotidiano do centro da cidade no que diz respeito as formas de ocupagdo deste espaco.

Nesta rua do centro de Porto Alegre vendedores ambulantes de CD’s e DVD’s faziam
o comércio de seus produtos, anunciando-os a alto e bom som, para atrair fregueses. A
complexidade da ambié€ncia sonora desta rua compde-se também pelo transito ruidoso dos
onibus que por ali passam, dos andncios de lojistas que aderem a calcada para oferecer suas
mercadorias aos passantes, € € claro também pelas sonoridades efémeras de quem transita

pela rua, das conversas, risadas, telefones que tocam, etc.

6 . . w . .

Ver artigo de Priscila Farfan “Caminho por nuances sonoras de uma rua habitada: vendedores ambulantes e
seus rastros perseguidos”. In: Revista Chilena de Antropologia Visual, n° 11 (no prelo), e também etnografia
sonora intitulada “Voluntdrios da Pétria”.



Mas esta paisagem sonora se transformou radicalmente ao final do ano de 2007, com o
inicio da construcdo de um Centro Popular de Compras para abrigar camelds (situados na
Praca XV, ha alguns metros da Rua Voluntirio da Patria) e a repressdo da Secretaria
Municipal de Industria e Comércio de Porto Alegre em relagdo ao comércio de CD’s e DVD’s
na regidao. A memoria coletiva da cidade de Porto Alegre compartilha uma imagem da Rua
Voluntarios da Patria como espaco destes diversos comércios, uma rua popular, com as
pessoas ocupando a rua e a calgada para as mais diferentes préticas sociais, como podemos
ver atualmente trabalhadores se alimentando sentados em um banco, na prépria rua, com a
marmita que trouxeram de casa ou com o lanche que compraram de algum vendedor
ambulante. No interior destas sociabilidades populares inseriam-se também os vendedores
ambulantes de CD’s e DVD’s e suas préticas de venda, seus anuncios de produtos, suas
maneiras de estar na rua.

No entanto, os projetos de revitalizacdo do centro da cidade afetam estas praticas na
medida em que se orientam para a construcdo de uma cidade higienizada destas formas
populares de uso das ruas, destinada a flanerie, ao passeio, ou como bem aponta Simmel, a
uma sociedade do espetdculo. Obras como este Centro Popular de Compras ou mesmo os
Portais da Cidade incidem justamente sobre as sociabilidades e as interacdes cotidianas, sobre
as préticas dos sujeitos que habitam a cidade, procurando o controle destas. Segundo Gutton
(2000), o controle dos sons nos espacos publicos, estd historicamente relacionado com o
processo de “civilizagdo dos costumes” (Elias, 1994) e com o disciplinamento dos espagos

publicos.

A Guisa de Conclusio

As fei¢des dos medos, dos conflitos e das crises urbanas, conforme aponta Cornelia
Eckert, remetem ao crescente individualismo da sociedade moderna, e seus valores de
privacidade, protecdo ao patrimOnio, liberdade e isolamento, entre outros. Valores que nos
conduzem a pensar no receio ao estranho, ao diferente — conforme Eckert, medo do
estrangeiro — que podemos perceber nas disputas pelo uso do espago, na dificuldade de
negociacdo com as sonoridades do Batuque, por exemplo, no meio urbano. A crise que
podemos pesar aqui, relacionada a uma paisagem sonora do Batuque, estd relacionada a uma
forma sonora que aproxima a cultura da natureza, onde o retumbar do tambor evoca a propria
sacralizagdo dos animais para o ritual. A descontinuidade de sentidos entre adeptos e nao
adeptos desta religido para o caso da convivéncia no meio urbano produz a crise nas formas

de sociabilidade e interacao nos arranjos cotidianos urbanos, tendo em vista que “a cidade que
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vemos € a que criamos com o outro” (Eckert, 2005), se temos uma cidade em crise, ela é
também parte da crise coletiva e individual de seus habitantes.

Seguindo a teoria simmeliana da forma, a crise e o conflito engendram a vida social,
na medida em que propicia a negociagcdo e conduz a diferentes arranjos. Nesta dimensao da
crise insere-se a idéia de um “movimento relacional e interdependente entre o mundo
subjetivo e o mundo objetivo que constitui a vida social humana” (Eckert, 2005).
Objetivamente criam-se dispositivos para regular e controlar as sociabilidades e as
sonoridades da vida humana, dispositivos aos quais a cultura subjetiva precisa se adequar, re-
arranjando-se. A vida social, portanto, € uma constante transformacgao das relacdes do homem
com o mundo.

O que causa desconforto, no entanto, ao pensarmos a cidade do ponto de vista de sua
administracdo publica, é que estes arranjos sociais (Rocha, 1995) e cotidianos fogem ao
controle do Estado, por exemplo, na medida em que sdo vivido e negociados no dia-a-dia,
entre as pessoas que interagem. Neste caso, tanto o mercado de rua como a Rua Voluntarios
da Patria em Porto Alegre apresentam o “risco” da vida cotidiana, risco de uma sociabilidade
popular pautada no riso, nas formas jocosas, no uso da rua para “praticas privadas” como a
alimentacdo, por exemplo. A instaura¢do de obras como os Portais da Cidade, ou mesmo o
Centro Popular de Compras, visam conter estas formas de expressdao de uma cultura popular
que a subjetividade moderna citadina atribui demasiada aproximac¢do com a natureza,
dirigindo-lhes sentimentos sombrios. Aproximamo-nos assim, da estética do grotesco
(Bakhtin, 1996) tao bem descrita por Bakhtin em relacdo a cultura popular.

Mais uma vez, a estas sociabilidades populares e publicas sdo atribuidas valoriza¢des
negativas, onde o ruido aparece como efeito de polui¢do sonora — a cidade € cadtica visual e
sonoramente no que concerne a estes espacos. Ruido, sujeira, mau cheiro sdo as imagens
relacionadas a estas formas de sociacdo (Simmel, 1981) onde os arranjos sociais de massa se
confrontam com a idéia de privacidade nos espagos publicos. O volume e a massa sdo
caracteristicos das formas de sociagdo popular, ao contrario do idedrio do individualismo
moderno que propde a contragdo da sociabilidade publica, sua higienizacao e civilizacdo. As
sonoridades das risadas altas, das jocosidades que remetem ao baixo ventre (Bakhtin, 1996), a
voz que grita e anuncia/denuncia a ténue fronteira entre os sons publicos € os sons privados
convocam ao estudo das formas sonoras que compdem a paisagem urbana de uma cidade e os
arranjos sociais que a constituem em seu trajeto antropolégico (Durand, 2001).

Inversamente, em termos das sonoridades e de uma paisagem sonora urbana, quais sao
0s riscos — para pensarmos em termos da crise como um sentimento permanente no que

concernem as mudangas urbanas — que uma obra como os Portais da Cidade trazem consigo?
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O transito intenso de 6nibus nesta regido da cidade, o aumento do nimero de transeuntes seria
0 prego para a revitalizacdo do centro da cidade? Os desenraizamentos inevitdveis presente
nesta intervengdo urbana — bem como no caso da construcao do Centro Popular de Compras e
a retirada dos camelos da Praca XV — ou seja, o impacto ambiental — em termos das pessoas
inseridas em seus contextos cotidianos — destas obras sdo de grande monta, a se ver ja pelo
“siléncio das sociabilidades” (Farfan, 2008) vivido na Rua Voluntarios da Patria.

Novamente pensando com Simmel, os sons e as formas expressivas da cultura no
permitem o devaneio (Bachelard, 1988) sobre o que vird. A paisagem sonora urbana estd em
constante crise, no sentido das transformagdes que tem lugar na cidade. Com as questdes que
apresentamos neste texto, apontamos justamente algumas formas de pensar esta crise, a partir

de etnografias sonoras urbanas.
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